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O konserwacji dziel sztuki z Kolekcji Galerii Studio

- Kruszy sie, rozwarstwia i dziwnie skrzypi.

- Trzeba bedzie ustabilizowac plecy.

- A czujesz ten zapach? Guma?

- Moze kauczuk? Uwazaj! Bo to zaraz odpadnie...
- Patrz teraz! Swieci w ultrafiolecie!

Pierwsze spotkanie konserwatorow z dzietem sztuki wspolczesnego artysty brzmi czasem jak
rozmowa specjalistow w laboratorium chemicznym/kuchni/warsztacie
samochodowym/przychodni... i najczgéciej wymaga wiedzy i doswiadczenia nie tylko z tych
dziedzin, ale tez z wielu innych. Uzupetnia wysoko specjalistyczng wiedze nabywang w toku
studiow tradycyjnej konserwacji i restauracji dziet sztuki. Jednym z moich ulubionych
okreslen dobrego konserwatora dziet sztuki stosowanym przez zaprzyjazniong konserwatorke,
jest ,,Pomystowy Dobromir”. To posta¢ z dobranocki z lat 70. XX wieku. W kazdym odcinku
Dobromir starat si¢ wynalez¢ narzedzie, ktore pozwoli uprosci¢ wykonywanie wybranej

"’

ktopotliwej czynnosci. W chwilach sukcesu wykrzykiwat ,,Eureka

Nalezacy do kolekeji Galerii Studio cykl ztozony z dwoch prac o tytutach Wojownik i
Wojownik 1l z 1973 roku, ktorych autorem jest Feliks Podsiadly, oddaty$my w rece studentow
Pracowni Ochrony i Konserwacji Sztuki Wspotczesnej i Nowoczesnej NOVUM na Wydziale
Konserwacji 1 Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Mocno
zniszczone trojwymiarowe prace o charakterze reliefow zbudowane z ré6znorodnych,
nietypowych materialdéw wydawaty si¢ ciekawymi obiektami do badan i praktyk studenckich.
Studenci pod kierunkiem profesor lwony Szmelter i doktor Anny Kowalik wykonali
imponujaca prace, przywracajac obiekty Feliksa Podsiadtego do stanu pozwalajacego na
ponowng ekspozycje. Zuzanna Sobonska w ramach pracy seminaryjnej zrekonstruowata

kontekst ich powstania i losy samego artysty, przeprowadzajac z nim wywiad. Powstata



wielowymiarowa, szczegdtowa dokumentacja procesu konserwatorskiego, odpowiadajaca

obecnym standardom opieki konserwatorskiej nad dzietami sztuki.

P16tno, tkanina, drewno, gumowe rurki i linki, wypelnienie z pianki poliuretanowe;j, gesso i
przemystowe farby: biekit i zielen ftalocyjaninowa, z6tcien hansa, biel tytanowa, a takze
zywica akrylowa i fenolowo-aldehydowa, kauczuk syntetyczny i zywica ketonowa sktadaja
si¢ na catos$¢ ztozonej struktury technologicznej tych obiektow. Pokazujg tez doskonale, z
jakimi wyzwaniami mierzg si¢ osoby zajmujace si¢ konserwacja sztuki wspolczesne;.
Uczelniany zespo6t specjalistow z Zaktadu Badan Specjalistycznych i Technik
Dokumentacyjnych przystagpit do identyfikacji uzytych przez artyste materiatow i wykonat
seri¢ badan mikrochemicznych wzbogaconych analizami instrumentalnymi. Badania
obejmowaty analizg przekrojow stratygraficznych, analize pigmentow i1 barwnikow metoda
spektroskopii ramanowskiej, identyfikacje sktadu pierwiastkowego metoda SEM-EDS, a
takze analiz¢ w podczerwieni (FTIR) spoiw organicznych. Na podstawie badan przygotowano
program prac konserwatorskich, ktorych celem bylo przywrdcenie petnej wartosci
ekspozycyjnej pracom Podsiadlego. Pt6tna byly zdeformowane pod wptywem cigzaru
umieszczonej na ich powierzchni asamblazowej przestrzennej kompozycji i przechowywane

w szkodliwej dla nich pozycji lezacej. Farba i zaprawa byty miejscami wykruszone.

W pierwszej kolejnosci oczyszczono prace zarowno od strony lica, jak 1 odwrocia. Odspojone
od podtoza fragmenty przyklejono miejscowo, a nastepnie skonsolidowano rownomiernie
wszystkie warstwy technologiczne obiektu. Dzigki tym zabiegom wzmocnita sig¢ i
ustabilizowata struktura podtoza obu asamblazy. Sporo wazaca przestrzenna
konstrukcja/aplikacja przymocowana bezposrednio do ptdtna powodowata jego zapadanie.
Zeby temu zapobiec, wykonano wzmocnienie z docietej na wymiar tektury bezkwasowej i
pianki poliuretanowej. Wykruszenia warstwy malarskiej uzupetniono akrylowym kitem, a
nastepnie wykonano retusz nasladowczy farbami zywicznymi; calo$¢ zabezpieczono

werniksem na bazie zywicy keton N.

Ostatnia, bardzo wazng cze¢$cia prac konserwatorskich byto opracowanie programu opieki
profilaktycznej 1 zalecef dla uzytkownika. To instrukcja obstugi bezpiecznego obchodzenia
si¢ z dzietem sztuki: od precyzyjnie okreslonych warunkéw mikroklimatycznych
(temperatury i wilgotno$ci) podczas przechowywania dzieta, przez sposéb prawidlowego

zapakowania na czas transportu, az po instrukcj¢ montazu w przestrzeni galerii. Taki



dokument zawsze wienczy bezcenna wskazowka: ,,Wszelkie niepozagdane zmiany nalezy

zglosi¢ konserwatorowi”.

Feliks Podsiadty urodzit si¢ 1936 roku w Drocourt we Francji. Do Polski przyjechat z rodzing
w pierwszych powojennych latach i osiedlit w okolicach Watbrzycha. W 1962 roku ukonczyt
Akademig¢ Sztuk Pigknych, wowczas Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Pigknych, we
Wroctawiu i zostal asystentem w Pracowni Malarstwa i Rysunku. Od Konsulatu Generalnego
Republiki Francuskiej w Krakowie otrzymat wowczas zaskakujacg propozycje wyjazdu do
Gwinei w Afryce Zachodniej 1 podjecia pracy w Instytucie Sztuk Pigknych w Konakry
(PInstitut des Beaux-Arts de Conakry). Pracowat tam przez cztery lata. Wojownik i Wojownik
Il powstaty pod wplywem pobytu artysty w Gwinei, gdzie zainspirowatl si¢ rzezbg i maskami
afrykanskimi. Te informacje uzyskane od samego artysty podczas wywiadu,
przeprowadzonego przez Zuzanng Sobonska i dr Anng Kowalik — nigdzie dotad nie
publikowane — pozwolity rzuci¢ nowe $wiatto na zrodta inspiracji i kontekst powstania

Wojownikow.

Ze wzgledu na ogromng réznorodnos¢ dziet sztuki wspoétczesnej, kazde z nich nalezy
traktowac indywidualnie, zarowno w ochronie jego warstwy materialnej (technologicznej),
jak i niematerialnej (intelektualnej, w rozumieniu zachowania koncepcji, kontekstu i ekspresji
artystycznej). Osoby odpowiedzialne za dobrostan i przetrwanie dziet sztuki, tacy jak
inwentaryzatorzy, kuratorki, konserwatorzy czy osoby kierujace instytucjami kultury, maja
obowigzek przestrzegania szeregu regut tzw. dobrych praktyk wypracowanych przez
miedzynarodowe gremia specjalistow. Jedng z wazniejszych rekomendacji jest
przeprowadzanie profesjonalnego wywiadu konserwatorskiego z artysta. Jest to zwykle
nieocenione zrodlo wiedzy o tresci dzieta, zastosowanych materiatach i ich znaczeniu, a takze
o warunkach koniecznych do prawidlowego eksponowania pracy w przysztosci. Autorskie
wskazdwki dotyczace np. zgody (lub jej braku) na wymiang elementéw pracy, tworzenia
kopii ekspozycyjnej czy rekonstrukcji decyduja o podjeciu dobrych decyzji dotyczacych
opieki nad dzielem. Wywiad z artysta jest jednym z etapow budowania dokumentacji dzieta
sztuki. Konieczne jest zebranie szeregu danych takich, jak: dane inwentaryzacyjne, opis
merytoryczny, dane techniczne, raport stanu zachowania, program opieki i profilaktyki
konserwatorskiej czyli sposob przechowywania, opakowania i transportu, a takze warunki

przysztej ekspozycji dzieta.



Dawniej, mowigc o wartosci dzieta sztuki, odnoszono si¢ przede wszystkim do doskonatosci
warsztatu artysty. Jakos¢ oznaczata zazwyczaj trwatos$¢ dzieta i jego odpornosé na uptyw
czasu. Dzi$ opisujac pracg artysty postugujemy sie¢ innymi kategoriami. Doceniamy
koncepcje artystyczna, tresci intelektualne i kontekst powstania pracy. To, z czego dzieto jest
zbudowane i w jaki sposob, ma charakter — cho¢ wcigz wazny — ale jednak drugorzedny. W
obszarze sztuki wspolczesnej w dzietach o charakterze konceptualnym i neoawangardowym
bywa to konglomerat r6znych, nieoczywistych substancji, ktore sa nieprzewidywalne w

procesie starzenia.

Obecnos¢ nowych technologii i coraz szersze stosowanie sztucznej inteligencji (Al) podwaza
niepodwazalng dotad warto$¢ tworczej kreatywnosci cztowieka (np. Midjourney — generator
obrazéw, tworzacy grafiki na podstawie komendy stownej o, wydaje si¢ dzis,
nieograniczonych mozliwo$ciach doskonalenia). Artystyczny eksperyment trwa,

pozostawiajac daleko w tyle warto$¢ oryginalnej materii 1 jej trwatos$¢, a nawet autorstwo.

Zawdd konserwatora dziet sztuki to fascynujgca podréz przez zmieniajacy si¢ na naszych
oczach $wiat artystow. Droga ta wymaga cigglego aktualizowania wiedzy zardwno o $wiecie

sztuki, jak 1 o najnowszych osiggnieciach §wiata nauki i1 techniki. Nie ma mowy o rutynie.



